ISSN 23449373

Buenos Aires, N° 19, marzo de 2018

MIRADAS Y VOCES DE LA L]

N°19 - Marzo de 2018

e J___|| v
& ACADEMIA ARGENTINA E
DE LITERATURA
Infantid 4 Juvendd

ACADEMIA ARGENTINA
DE LITERATUR A

Revista cuatrimestral dedicada a la investigacion y difusion
de la literatura para nifios y jovenes, editada por la
Academia Argentina de Literatura Infantil y Juvenil




ISSN 23449373
Buenos Aires, N° 19, marzo de 2018

Infantid 4 Juvenid

Directora de la Revista:
Lic. Alicia Origgi
Comité Editorial:

Lic. Viviana Manrique
Dr. Marcelo Bianchi Bustos

Comité de referato:

Dra. OlgaFernandezLatour de Botas (Academia Nacional de Letras y
Academia Nacional de la Historia)

Dra. Honoria Zelaya de Nader (Universidad Nacional de Tucuman)

Dra. Carolina Tosi (Universidad de Buenos Aires)

Correctora de estiloViviana Manrique
Edicion, disefio y diagramacion de la revistavlaria Fernanda Macimiani

Pagina Web Oficial:http://academiaargentinadelij.org/
Diseiio y Actualizacion®4aria Fernanda Macimiani

-Algunas iméagenes utilizadas en la publicacién fueron tomadas de Internet, si esto afectara a sus derechos
cree que corresponde publicar los créditos de alguna imagen, estamos a disposicion para agregar los datos
correspondientes o quitar dichas imagenes

o



http://academiaargentinadelij.org/

ISSN 23449373

Infantid 4 Juvenid

Buenos Aires, N° 19, marzo de 2018

SUMARIO

INTRODUCCION: PALABRAS PARA LOS LECTOREBor Alicia Origgi

LILIANA BODOC IN MEMORIAM .

EL 23 DE FEBRERO SE HAN CUMPLIDO 14 ANOS DEL FALLECIMIENT
DE LA ESCRITORA GRACIELA CABALPor Alicia Origgi

LILIANA BODOC. LA BUSQUEDACOMPROMETIDA Por Lidia Blanco

TERTULIA HOMENAJE A LILIANA BODOC Organizad@or SADE Filial Tres ¢
FebreroPor Maria Fernanda Macimiani

JORNADAS EN EL INSTITUTO SUMMAEI libro, una invitacion hacia el desar
de la inteligencia emocioabf. Verdnica Sassaroli

JORNADAS EN EL INSTITUTO SUMMAEI Espacio de la Literatura Infantil e
Nivel Inicial Por Prof. Graciela Pellizzari

JORNADAS EN EL INSTITUTO SUMMA La materia de los cuentos clas
tradicionales infantiles en la narrativa folklorica arg@&utirRedro Luis Barcia

JORNADAS EN EL INSTITUTO SUMMALa lectura, una experiencia para trans
Conociendo espacios de lectBraf. Maria Luisa Dellaorre

FERIA DEL LIBRO INFANTIL y juvenil 2017 Y EL TEMA DE GENERQ:a mas
penosa de las violencias, la violencia de géoefériselda Galmez

ENSAYOS SOBRE LiEduarda Mansilla: Virtud y transgresion en sus cuenty
nifios Por ClaudiaSanchez

RESENAO LA | NFANCI A COMO SUJETO LI TERHA
Por Cristina Pizarro

RESENAS DE LIBROSEL PERRO NEGRO Y CUENTOS PARA CINC
NIETOS Y UN ABUELO. Lilia Cremer y dos libros para chicos...y no RRoi¢
Bertha Bilbao Richter

LUCAS RAMADA PRIETO.Un acercamiento a la literatura infantil a través
mirada de Lucas Ramada Prievo.Maria Julia Druille

CURRICWUM VITAE DE LOS AUTORES




ISSN 23449373
Buenos Aires, N° 19, marzo de 2018

Infantid 4 Juvenid

PALABRAS PARA LOS LECTORES

Queridos amigos déiradas y voces de la LI1J

En esteniUmero continuamos con la publicacion de las ponencias de Pedro Barcia, Maria
Luisa Dellatorre, Veronica Sassaroli, Graciela Pellizzari, Alicia Zaina, disertantes en las
Segundas Jornadas de AALIJ oOLectores c-

2017 en las instalaciones que gentilmente cedié a la Academia el Instituto Summa, de
CABA y que convocaron por su amplia variedad tematica a docentes de Nivel Inicial,

Primario, Secundario y Terciario.

Acercamos el texto que expuso Griselda Galmezs ef7fa Jornadas para Docentes y
Mediadores de Ledueaorganizé la Fundacién El Libro en julio de 2017 en la ciudad de
Buenos Aires en el Centro Cultural Kirch
escritora desarrolla un tema tan actual comoléacia de género y su invisibilidad en la
literatura contemporanea destinada a la juventud.

La investigadora Claudia Sanchez, de larga trayectoria en el campo de la L1J, nos acerca
resumen de su trabajo acerca de la obra de Eduarda Mansillalasn@oderas del
campo que nos ocupa.

Bertha Bilbao RicEktempery Séffiag gdraocico niet@sry turo s
a b u, dd LoiadCremer.

Nuestro Miembro de Honor, la Profesora Lidia Blanco hace un aporte a este numero
recordando a lascritora fallecida Liliana Bodoc, de insoslayable presencia en el panorama
de la LIJ.

La desaparicion de Liliana Bodoc el 6 de febrero, victima de un ataque cardiaco, es ung
gran pérdida para los lectores de todas las edades que la amabamos incemeicgusalm
textos han puesto de manifiestogenocidio y la marginacide lacultura aborigen
latinoamericandDesde su aparicion en el afio 20@3, dias del venstod un antes y un
después en la literatura para jovenes. La épica fantasticanaleéBhd@c trajo una
bocanada de aire fresco que nos llevo hacia el mundo pre hispanico con su diversidad d¢
pueblos, ciudades y culturas, con sus luchas y sus amarguras. Era un lenguaje nuevo vy ¢
fue recibido por miles de jovenes que disfrutaron dedt@ses de un pueblo que se
transformaba en héroe colectivo.

Recomendamos ver la Conferencia de Bodoc en You tube en ocasiéon de las XVII Jornadas
de Jitanj 8fora ONG en abril de 2017, titu

Aca les dejo el linkttps://youtu.be/qsZ1S1iSBSA
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Por motivos de indole personal debo dejar la conducdiradas y Voces de leekIsdta

donde comencé colaborando desde sus comienzos, y a partir del nimero 7, en setiembre de
2014, asumi la direccion en reemplazo de su Directora, la Lic. Valeria Badano, que solicitd

licencia por enfermedad.

Paso la posta a una brillante académica santafesina, la Lic. Mabel Zimmermann que con

renovadas energias continuard la labor de dirdesti@remos para ayudarla en todo lo
gue requiera para acercar nuestras novedades a todos los socios, como lo hicimos hasta
momento, en nuestros 4 niumeros anuales.

Por ultimo, un enorme gracias a tebstaff que me ha acompdgihasta el momento, en
especial al Comité Editorial integrado por Viviana Manrique, correctora abnegada a tiempo
completo, a Marcelo Bianchi Bustos que colabor6 para subirla a la web y a Fernanda
Macimiani que hace que llegue a sus manos en tiempo y forma. ContinGa sin cambios e
Comité de Referato.

Gracias a todos por su lectura atenta. Gracias a la Comisién directiva por la confianza
depositada en esta servidora. Hasta siempre.

A.O.

el
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LILIANA BODOC IN MEM ORIAM .

Liliana Bodoc
BIOGRAFIA

Liliana Bodoc nacié en Santa Fe, Argentina, en 1958. Desde los cinco afios vivié en
Mendoza, posteriormente en El Trapiche, pequefa localidad serrana a 40 km de la Ciudad
de San Luis. Estudio Licenciatura en Letras en la Universidad de Cuyo y ejemidala doc
en colegios de la misma universidad.

Publicé su primera novela, Los dias del Venado en el afio 2000, la novela fue premiada poy
la feria del libro de Buenos Aires y obtuvo la mencién especial de The White Ravens en el
afio 2002. En 2002 publico lausdae de Los dias del Venado con el titulo de Los dias de la

Sombra que también goz6 de buenas criticas. En 2004 publico el tercer y ultimo libro de lo
que forma Saga de los Confines, con el titulo de Los dias del Fuego. También en ese
mismo afio public6 ébro de cuentos infantiles Sucedié en colores. Obtuvo el Premio
Konex- Diploma al Mérito 2004 en la disciplina Literatura Juvenil y nuevamente en 2014.

En el 2008 publicé la novela El espejo africano, y en 2009 su obra Presagio de Carnaval.

Murioé el 6 ddebrero de 2018.
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https://www.youtube.com/watch?v=mW,_UeTrXLU
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https://www.paginal2.com.ar/94 #istierrasfertiles
https://www.youtube.com/watch?v=qsZ1S1iSBSA
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EL 23 DE FEBRERO SE HAN CUMPLIDO 14 ANOS DEL
FALLECIMIENTO DE LA ESCRITORA GRACIELA CABAL.

Por Alicia Origgi

Graciela Cabal

Haciendo pie en la infancia, Cabal se interroga en busca de otras vidas y de las mujeres
gue fueron sus raz2ces, dando | a pal abra
Ri mbaudo) que se corporizan en sucateacr it
los nifios y las mujeres. Supo sefalar la importancia de muchos temas aligerandolos por
la distancia que impone el humor: los prejuicios de género, la complejidad de la vida en
familia, como la dd.a sefiora Planchita o la de la mama déomasito. Cre6 brujas
bonachonas que no asustan o riflas de gatos en Barracas donde las que triunfan son las
gatas. Recred las historias de la Biblia para que los chicos estuvieran mas cerca de Dios.
Porque Cabal creia que los chicos tenian derecho a ser felices,yush os | i br os
escudo contra | os miSedaniestdyen fawosde tbe rifiosoen s u e
Ferias del Libro, foros y escuelas donde defendié el rol del escritor y la lectura. Tenia
clara conciencia de su compromiso dentro de nuestra sociedad cuando expuso:
ARSabemos que cada vi da icasso tienen siqaédraaptlabras p e r
para expresarl o. Entonces Al as adicciones
significa: no dicho)o.

Por eso, para que todos pudi ® amos compar
| ect ur a o ,dicddmdansablemente aduadar bibliotecas y poblé el mundo con la
ternura y la alegria de sus cuentos, que también nos regal6 como narradora. Porque
como hada que era, iluminé todo lo que rozo con su presencia.

A.O.

! Cabal G(2001)Revista RelaliN° 13 energunio de 2001, pag. 49.
2 .
Ibidem.
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LILIANA BODOC. LA BUSQUEDA COMPROMETIDA

Por Lidia Blanco

Liliana Bodoc

La muerte solamente existe cuando el olvido hace borrar la huella del caminante. La obra
de Liliana Bodoc no tiene mas destino que el de la perduracién porque su escritura disefis
la palabra de tal manera que no pudgargio destruirla. De modo que la hemos perdido
como ser maravilloso, dotado de una calidez que la volvia amigable apenas uno comenzah
su conversacion con ella. Auténtica, laboriosa, amaba la lectura y la escritura que otorgaro
sentido a su existenciamdN\duele su partida, pero nos quedan sus libros que representan su
voz, su mirada sobre el mundo, su busqueda de justicia y de libertad en el accionar de su
personajes.

Recordemos su pensamiento a través de este fragmento de una de sus mas significativz
conferencias sobre el compromiso del escritor para crear su produccion sin caer en lugare
comunes y respetando al lector mas alld de su edad puntual. En este texto encontraremo
dos de sus obsesiones: la originalidad y el respeto por el lector.

0 En Isamal, faga&gina en blanco no me genera panico. Todo lo contrario. En primer
lugar, llego a sentarme a escribir o a garrapatear las primeras cosas de una idea cuando
anduvo un largo rato en la cabeza. La llevo, la llevo, la llevo, a veces la deshécho, o

retomo. Cuando hay algo que ya me suena familiar en la cabeza me pongo. Nunca me

siento a ver qué voy a escribir. Quizas ahi si me agarraria el panico. Ojo, muchas vece
cuando después estas cosas pretendo metodizarlas en una novela, me @gloy woenta
sirven. Pero siempre llegd con algo que hacer, por lo cual eso no me asusta mucho|
Con respecto a los lugares comunes, te lo voy a decir de una manera muy sencilla. Los qu
escribimos, los que empiezan escribir, los que terminan de escribir, dsgrque
escribiendo, tenemos que entender que la literatura es un trabajo muy arduo y de muchg
paciencia. Encuentro en los escritores, a lo mejor en los que estdn empezando, muchg
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apuro por terminar el texto, mucho apuro por editar, mucha prisa.

Y la verdd es que la literatura y las paginas literarias son lugares que, yo creo, nos obligan
quedarnos, a veces, ratos largos, y buscar, rebuscar, borrar y no desesperarse. Y digo
desesperarse porque lo que uno escribié después hay que borrarlo. Y hay ejue te
coraje de borrarlo. A veces, uno | ee cos:
se dio cuenta, o si se dio cuenta y no lo quiso borrar o se enamoré de su frase. Ahi hay
todo un trabajo de permanencia y de correccion. Y, bueno, ya snaonmorada de la
correcci- -n.o

Conferencia OAdolescencia y |l ecturas del
Sede Neuquén. 15 de setiembre de 2016.

Otros sitios para buscar bibliografia sobre Liliana Bodoc:

https://www.megustaleer.com.ar/autor/liliana -bodoc/0000035113

http://audiovideotecaba.com/liliana -bodoc/
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TERTULIA HOMENAJE A LILIANA BODOC
Organizada por SADE Filial Tres de Febrero

Por Maria Fernanda Macimiani

- es - 2 2 )
Si lo miras bien, la pena se parece alinvierno.
[LIANA P

] Un dia se va, y tu te das cuenta de que Sifvio de algo
30D O C (Los dias de la sombra).

“Madscaras” es el tema de [a Tertulia de Marzo

ibado 17 de Mar

s
- Pte 1~ £ g
L SDloLioLeC ey

Ana Silva

Invitacion a la Tertulia Homenaje a Liliana Bodoc

A poco mas de un mes de la desaparicion fisica de la escritora y poeta Liliana Bodoc, |z
comunidad de escritores de Tres de Febrero le rindi6 homenaje. La Comision Directiva de
SADE 3F abri6 su ciclo mensual de Tertulias 2018 convocando a escribiobabdela

la autora. El eje tematico propuesto por la coordinadora de la Tertulia, Ana Emilia Silva,
fue OM8scaraso.

La Prof. y Especialista en LIJ, comparti6 sentidas palabras, laminas con fotos de la
homenajeada y una sintesis de su vida y obra litergmiafunda admiracion y amor que
confeso sentir por la autora, le permitioé crear un clima de respeto y emocion hasta el cierre.

Al evento asistieron escritores locales, estudiantes de la Carrera de Formacion del escrito
de la Escuela Municipal de Art€omunicacion e integrantes de los talleres literarios de la

zona. Fueron veintisiete | os textos | e2d
en todas sus connotaciones. Emotivos poemas evocando a la autora, a los temas de sy
cuentosynovelas Se presentaron intensas reflexio

la infancia, para sobrevivir en sociedad, pasando por todos los momentos de la vida. Y
trabajos originales como lo fue una especie de entrevista, que alterno ficcion y realidad er
una enumeracion de acontecimientos de la biografia de la autora en primera persona, ur

12

Il

D S .
S



ISSN 23449373
Buenos Aires, N° 19, marzo de 2018

delicado trabajo de escritura que nos hizo sentir la vida de Bodoc a flor de piel. Muchos
conocieron esa tarde a la creadora de la Saga de los Confines, Presagib yléaosasa
otras obras entranables.

Prof. Ana Emilia Silva iniciando la Tertulia Homenaje a Liliana Bodoc.

La Biblioteca Alberdi de Caseros se vio colmada de personas y sensaciones. Luego de cada

lectura se invitd a compartir impresiones soltextel escuchado. Algunos prefirieron

anotarlas en tarjetas alusivas, que se encontraban en todas las mesas para que puedan

apuntar y recordar.

El taller infantil también estuvo presente, de alguna forma, con una lamina realizada por los

chicos luego delaect ur a del cuent o 0 Mi mej or | una
salir sus emociones. Las lunas del amor, la mejor luna de cada uno y la ternura con la que

crearon para Liliana Bodoc, también fue un homenaje.

Como en todas las Tertulias, hubo sortieoBbros y obsequios, té, café y masas para
todos y noticias culturales.

13
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La poeta local y presidente de SADE 3F quien esa tarde, finalizara su mandato, quiso
compartir su sensaci - n. Ell a, quien siemp
reflexion6 sobre las lecturas de la jornada. Maria Teresa Dri dijo que ellé&sma de

om8scarasdé, habz2a provocado en general pi

Liliana Bodoc y sobra, nos preguntamos: ¢ Quiénes somos? ¢Como somos? ¢,Qué somos?
¢, Qué mostramos? Lo que fue confirmado por la mayoria de los asistentes.

Il

AL

La coordinadora, en presencia de autoridades de la Subsecretaria de Cultura y Oficina de
Libro de Tres de Febrero, se animo a cerrar el evento. A pedido de los asistentes, ella narrg

Oy =
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un fragmento de | a novel a 0E]Iungnestalgiaqud e | per

sobrevol6 la biblioteca desde las 15:30 horas, cuando formalmente un grupo de escritores
despidio a Liliana Bodoc, como debe ser, leyéndola y apropiandose de su palabra, como el
susurro del viento, que desordena y arrasa; y se lleyeecosiega otras.

BREVE ENTREVISTA A LA LIC. Y PROF. ANA EMILIA SILVA

Reflexiones sobre Liliana Bodoc

¢ Qué es lo que diferencia a esta autora?

Ademas de su estilo con una cadencia particular, el trabajo con la prosa poética es
definitorio, Liliana logrelimas rotundos. Construye sus verosimiles con tanta conviccion,
gue el lector entra en esos mundos y se queda.

¢ Por qué su obra conquisté a los jovenes?

Llega porque sabe manejar, con honestidad, los resortes de la tension narrativa, porque
como ya dijesus mundos son verosimiles, su palabra poética y sabia. De manera
equilibrada presenta, por un lado, un analisis de la condiciobn humana mas el tépico del
poder y sus laberintos. La obra de Liliana trasciende las edades, simplemente porque €s
literaturade la buena. Palabra luminosa.

¢, Consideras que su trabajo y respeto por la palabra puede influii?a los escritores de

Liliana hace Literatura con mayudscula. Trasciende los diversos campos. A los lectores
escritores de la LI1J les sirve como ejenglo due es escribir con intensidad y a la vez
manejar las sutilezas del lenguaje. Leerla y detenerse en su trabajo particular con la palal
es un aprendizaje, un verdadero taller de escritura. Esgrime una elaboracion cuidadosa de
los topicos con los gii@baja. Nada es ocasional. Todo se ajusta al ritmo narrativo que la
obra pide. Ademas es un ejemplo de honestidad intelectual: no hay sensibleria sing
profundidad, los golpes bajos y efectistas no existen. Muestra un despliegue de técnicas |y
de resorteemocionales absolutamente genuinos. El respeto al lector y a la pluralidad de
lecturas se palpa linea tras linea.

=

¢, Qué es lo que mas recordards de ella?

La llevo en mi corazén porque emanaba una luz interior y una nobleza no facil de
encontrar en esteinpo lleno de vanidades y de arribismos. Era coherente con su decir, su
pensar y su accionar. Mujer valiente, honesta y llena de sol. Su generosidad intelectual y su
calidez me acompafiaran siempre.

15
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Este homenaje nos revivio su palabra y la cooocaaqgluregmdemos hacer sus lectores?

Recordarla, leerla, trabajar con su produccion es el mejor homenaje. Liliana no se fue, est
en sus palabras. Al releerla la vuelvo a ver con su sonrisa abierta, su mirada limpia y s
capacidad de recepcion. Va cgorrics un tesoro que pude ver.

M.F.M.

Ana Emilia Silva

Nacié en la ciudad de Buenos Aires una tarde de noviembre, pero vive en Tres de Febrerg

desde siempre, lugar donde construy6 su familia. Ademas de la lectura, sus otras pasiones

son sus nietas, los gatos, las plantas y viajar. Es profesora y licdreieda egresada

de la Universidad Nacional de San Martin (UNSAM). Diplomada en Lectura y Escritura
por FLACSO y por la UNSAM en las Diplomaturas en Literatura Infantil y Juvenil.
Obtuvo el postitulo en Literatura Infantil y Juvenil en CEPA. Asistiogaupms de

estudio de Josefina Ludmer y de Nicolas Bratosevich y al taller de lectura y escritura de este

altimo. Es miembro del taller de lectura y escritura coordinado por Iris Rivera. Ejercio
como docente de nivel medio, terciario y universitarioigdacticno técnica docente y
lectora especializada en programas de lectura. Coautora de libros de texto en Lengua
Literatura. Es narradora oral, discipula del profesor Juan Moreno. Integra la Comisién
Directiva de ALIJA.

Actualmente es profesora en laecarde Formacién del Escritor (EMAC). Escribe poesia
y narrativa y ha publicado en diversas antologias.

-Las fotos publicadas en esta nota fueron tomadas por Sandra Wasilewski.
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JORNADAS EN EL INSTITUTO SUMMA.

EL LIBRO, UNA INVITACION HACIA EL DESARROLLO DE LA
INTELIGENCIA EMOCIONAL.

Prof. Verdnica Sassaroli

Hoy en dia, casi como eco de otros tiempos, suele escucharse que en las aulas de
cualquier escuela argentina falta creatividad, que los contenidos estan alejados de las
necesidades de la vida cotidiana y, hasta, como dice alguna cancion, que la escuela no
ensefa nada sobre el amoré Es real mente (de
gue materializan el desconocimiento, la desesperanza y la necedad. Es posible que haya
quienes no puedan capitalizar su escolarizacion, pero, seria injusto desestimar |
propuestas de muchos docentes proactivos y conscientes de su rol social reconocidos poy
sus estudiantes durante y después del curso de alguna de las materias que llevaron adelante.

Es entonces que, teniendo la certeza de que es fundamentabrdaren las
experiencias pedagdgicas que van mas alla de un contenido conceptual y que enriquecen lps
procesos de ensefalapmendizaje, es posible renovar las perspectivas que actualmente
estan al margen de la legitimacién docente.

Tal afirmacion es la gume motiva a compartir una de las practicas desarrollada en
una serie de clases de Lengua y Literatura correspondiente al primer afio del nivel medio, €s
decir, entre adolescentes de 13 a 14 afios de una secundaria publica de la Ciudad Autbnoma
de Buenos Aes.

Como en toda cursada de dicha materia de la que he sido responsable, las
planificaciones incluyen contenidos que abordan aspectos gramaticales, ortograficos
discursivos, literarios, todos destinados a reflexionar acerca de nuestra lengua de manera
gue se entienda que en cada circunstancia de la vida hacemos uso de la misma, tanto en |o
solitario de los pensamientos como en la socializacibn de cualquiera de nuestras
expresiones, sean anecdotarias, emotivas, argumentativas o artisticas, entes otras, tod
acompafadas de intenciones que hasta, sin palabras de por medio, se ocasionan. Asi es
como, solo contemplando el semblante de una persona, su postura corporal, su mirada, su
vestimenta, sus gestos, podemos reconocer un universo de sentidos. Aspitarafpeere
las emociones intervienen en todas las instancias de comunicacion, por lo tanto, esas
también son necesarias de tratar en una clase donde el proposito es desarrollar la
habilidades comunicativas de los estudiantes ofreciéndoles herramiesitéess apl
contextos reales.

U

En el marco de esta descripcion, llegé el momento de abordar en tres de los
primeros afos en los que trabajé durante el 2016, uno de los libros que habia sido elegido
entre colegas como apropiado para la lectura con chicedsallEs mencionadastigos
por el vieh{8011) de la escritora argentina Liliana Bodoa serie de cuentos realistas

3 Bodoc, Liliana (2011)Amigos por el vientdBuenos Aires, Alfaguara
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que presentan las experiencias de vida de personajes adolescentes o0 jovenes, quien
resultan protagonistas de relatos cargados etiforas, melancolia, espontaneidad,
inquietud, rebeldia, amistad, amor y desamor.

El proceso de lectura comenzo con la exploracion de los paratextos verbales y no
verbales, o sea, de aquello que se apreciaba en el exterior y en el interior del libro tantc
expresado en palabras (el titulo, el nombre de la autora, la resefia en la contratapa, los dat
de la edicion) como en los colores, en la tipografia, en la ilustracion de tapa, en la
dedicatoria, en el indice. Surgieron interrogantes a partir de ladmaggor ejemplo:
¢por qué habria sido elegida?, ¢qué representaria?, ¢ qué significaba para ellos?, ¢quién
esa nifia?, ¢por qué estaba ahi sentada al pie de un arbol?, ¢qué estacion del afio po
reconocerse?, ¢qué significado simbodlico se le gmdia esa combinacién de
descripciones que se estaban logrando?, y a partir del titulo: ¢qué valor tenia la amistad p3g
cada uno?, ¢coémo podian descubrir el sentido que escondia la metafora?, ¢por qué hah
sido elegido ese titulo para el libro si endicei habiamos encontrado varios cuentos?,
¢quiénes serian los protagonistas de cada relato?, ¢cémo se vincularian con ese titulo
tapa?...

Tantas hipotesis fueron brotando que el libro se hizo cada vez mas atractivo, mas
interesante y, eso que todaajeenas habiamos empezado a leerlo, si, porque como dice
Graciela Montes (2001): oOLeer es, en un
puede estar cifrado en imagenes, en palabras, en trozos privilegiadostieuegee
Il  amamos Serlee adandd aeddevelan los signos, los simbolos, los indicios.
Cuando se alcanza el sentido, que no esta hecho sélo de la suma de los significados de |

signos, sino que | Ypesxestgbhnws aciendo,lingpkcantionos s ¢ |

en los espacios vacios, tiiéndonos de colores, adentrandonos en el mundo de otros siend
nosotros mismos. Tal es asi que las inferencias llevaron a que cada estudiante escribiera
propio relato, ese que pudieade@ rienda suelta a la imaginacion, que pudiera desarrollar el
cosmos de significacion que se habia creado.

He aqui una cuestion que como docente debemos tener en claro: el enfoque con
gue decidimos llevar a cabo la lectura de textos literarios. Rematespacillo anunciar la
lectura de un libro, pedir que cada uno sea responsable de hacerla, pero ¢ es ese el modo
aprovechar esa oportunidad?, ¢es suficiente con comprobar qué temas se desplegaron ¢
los cuentos o cual fue el conflicto que impactéa eatidianeidad de los personajes? La
decision que apuntalara el sentido de la Literatura ante cualquier lector va mas alla de u

correlativo de vocablos y una trama textual. Recordemos que Paulo Freire (1991) expreso

gue oOouna compr e maléer, no se agétd en taaecatifichciém puta de la
palabra escrita o del lenguaje escrito, sino que se anticipa y se prolonga en la inteligencia d
mundodé O sea, es la | lave de entrada a u

4 La nombrada escritora, santafesinacida en 1958, radicada en Mendoza desde la infancia, fue Licenciada en Letras, docente y
autora de numerosas obras que motivaron tanto el interés juvenil como adulto. Lamentablemente, la escritora ha fallecido
recientementeel 6 de febrero de 201éh Argentina, a poco de retornar de la Feria del Libro de La Habana. Queda en mi corazén la
intencion de hacerle llegar este trabajo para mostrarle cuanto provocaba con su Literatura. Sé que lo hubiera valorado.

® Montes, G. (2001).a frontera indémitaMéxico, Fondo de Cultura Econémica.

® Freire, Paulo (1991),a importancia de leer y el proceso de liberagitéxico, Siglo XXI Editores.
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cual no la &ce medible, ni finita, sino que como tal se concentra y trasciende entre los
vericuetos del inconsciente colectivo, ahi donde residen las significaciones alimentadas pQ
la cosmovision que circunda a cada individuo en todos sus planos: inteleduuel|, espiri
psicoldgico, fisico, emocional.

Esta dado, entonces que, en mi caso, la postura elegida ante las instancias de lectu
es la de ser mediadora, la que implica, asi como dice Gracie2d®Blplet 0 e st ar at
la percepcion del otro; ser creativia hora de interpretar momentos oportunos; generar
situaciones significativas y relevantes; estar dispuesto generosamente a preparar instanc
de e ncl &amuerperdite la flexibilizacion de la planificacion, la que acepta la
improvisacion comostategia para proponer una actividad no premeditada, pero, mas
apropiada para la ocasiongua nos lleva por sobre los disefios curriculares, la que nos

acerca a los chicos y nos permite construir vinculos interpersonales, la que siembra lo$

habitos ledres, la que propicia la oportunidad de crear la realidad que merecemos, que
deseamos, que desconocemos o bien, de entender la que acontece.

Ejemplo de estas convicciones, surgié cuando con esos chicos de primer afio
elegimos leer el cuento que le datéllibro, cuando cada uno descubrié el vacio que se
produce por causa del distanciamiento de un integrante de la familia o el dolor del
abandono, cuando algunos se identificaron con los sentimientos de la protagonista, cuandg
otros se sensibilizaron yrrilgaron los muros que erigen para no dejar ver su verdadero
seré La Il ectura arroj - coincidencias <co
imaginado, connotaciones que entrelazamos y, hasta comparaciones con los relatos qu
cada uno habia escrito. b€aaclarar que estas conclusiones se fueron dando
progresivamente a lo largo de varios encuentros interrumpidos, a veces, por los
movimientos institucionales.

La intriga por comprender qué relacion tendria ese titulo con el resto de los textos,
se incremet - as2 que redoblamos | a apuesta e
hi g ugQ@ua és una higuerpfeguntd C., y ahi comenzé el devenir de suposiciones
que termind en la descripcidn que les ofreci, la cual nos llevo a saborear s frutos,
conocer el aspecto de ese arbol en imagenes, el formato de sus hojas, a descubrir que
abuel a de D. t e nPemd, ;com® pueda sersque lljlegarddbajm de una
higuera?inquirié V.-¢ Sera el llanto de la nifia que esta en la tapa?, ageoefecto
sobrenaturalropuso N. Después de mucha charla y resignificacién, aprovechando la
curiosidad que se habia generado, les propuse habitar esa higuera, dibujar sus hoja
delinear el tronco achaparrado, elegir en qué lugar del aula ptentsdsMarboles.
Asomaron asi, las inteligencias multiples, las que demandaron acuerdos entre comparieros
trabajo en equipo, las que pusieron en juego la psicomotricidad (reubicacion espacial en €
aula, dibujo o calcado de siluetas, seleccion de ewmtenpalstruccion de saberes
integrales, convivencia sana), las que provocaron el encuentro con y entre ellos mismos

dejando expresar o reservar emociones, estados de animo, las que conectaron con algur
"Bialet, Graciela (2004) Elfaménto déd Bbroryea lectura/@GResisténcia, Furdactoru Mamo , en
Giardinelli.
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cancién que eligieron escuchar, tararear o camtram@daboraban sus producciones, las
gue expandieron los alcances del aprendizaje académico.

Llegé el dia de la lectura propiamente dicha. Les lei comprometida con la
emotividad del relato, de manera que el gesto y la voz nos encontrara con la ficcion; d
modo que se nos hiciera posible visualizar a Guillo, ese adolescente en conflicto con su
padre, que busca evadirse de las discusiones sentandose bajo una higuera con su guita
para componer una cancion que lo salve de lo que siente; haciendo euiinasaithos
0 Nos pusiéramos en sus zapatos, que las miradas se humedecieran o se encendieran, g
los corazones latieran al ritmo de las emociones que afloraban; buscando que pudierar
decir qué les provocaba esta lectura, qué les pasaba mientrasmiantk@enos,
| ogrando qQque reconocieran su propio sent.i

Las respuestas fueron recogidas en nubes de palabras, en listados, en torbellinos.|.

Algunos arrojaron al aire, otros escribieron en el pizarron: negagiva@jadruptura
maltrate odio- decep@n- preocupaciénidentificaciéntemor impotencia curiosidae
rechaze tristeza preocupacion soledad frustracion desgano dolor confusidn
enfrentamiento melancolfa incomprension tension rabia sufrimiente rencor
desesperaciéangustiainjusticia desilusion.

¢Era posible continuar con un analisis literario o con actividades ajenas a lo
ocurrido? Lejos de esas intenciones formales, nos adentramos en el mundo de lag
emociones limitantes, entendi que necesitaba hacer algo con todo esoundabasie
malestar. Tal es asi que pensamos cdmo revertir la situacion, como podria el personaje
resolver su conflicto sin violencia, conversamos sobre los vinculos entre padres e hijos,
entre hermanos, la importancia del dialogo, el maltrato, laynuisasaartes como modo
de desahogo, la poesia en la cancién... Nos propusimos contrarrestar el efecto que habil
causado el cuento pensando en las emociones facilitadoras, las que vehiculizan la armoni
las que nos hacen mas abiertos a la diversidauk lags representan imperfectos pero
humanos, las que nos hacen vulnerables pero atentos, las que nos permiten encontrar 13
herramientas para saber qué hacer con nuestros sentimientos. Las hojas de las higueras
poblaron de palabras: valentfanor placer carific unién alegria comprension
felicidad paz optimisme comparfierismoaceptacionconsuele esperanzaserenidad
orgulle ilusion justicia. Cada uno escribio alguna de sus ocurrencias, entre todos hicieron
que los arboles dieran frutos gesultaron en balsamo para los corazones y para los
pensamient8s Varios esbozaron canciones, tal como Guillo, para desahogarse, para
encontrarse; otros buscaron poemas que compartieron con sus comparieros en tendedero
gue atrajeran la lectura. Muchoguomearon con qué cuento seguiriamos porque tenian
ganas de leer mas.

8 A través del siguiente enlatetps://goo.gl/paiejYo del codigo QR es posible acceder a una presentacion digital en la cual se
incluyen fotografias que dan cuenta de la experiencia.
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Entre tanto, habiamos trabajado con los anténimos, los sustantivos abstractos, los
tipos de narradores, los rasgos de la trama narrativa, la jerarquizacion de personajes, con |
lenguaje connotativo y denotativo, con la extrapolacién a la vida misma de algunos
aspectos de los relatos, con la estructura interna y externa del libro, con la produccién
literaria; habiamos practicado la tolerancia, la sinergia, la escucha activa, la empati
poniéndonos en el lugar de los personajes o de los compafieros; habiamos articulado cof
contenidos vinculados con pl 8sti ca, di buj
materiales para la confeccion de los afiches y hecho las cuentas paragjuotbrsesitr
dinero necesario para comprarlos; habiamos fomentado las competencias comunicativas e
la oralidad y la escritura, alimentado la inteligencia emocional, completado las fases de
proceso de lectura y reflexionado acerca de las restriccioisesigel dado su &mbito de
circulacion.

En suma, el libro elegido sirvi6 como andamiaje de habilidades duras y blandas, es

decir, de aquellas que fueron mas alla del valor intelectual para convertirse en vivencial.

Incorporar actividades que interpelersaestudiantes no significa modelar sus conductas
sino habilitar el camino que conduce al reconocimiento de las emociones y a saber qué
hacer con ell as. El Dr. en Psicolog?a, D g
social clave eslobienomaley | a gente expr es’aEs,entdcenr 0 p i
una necesidad que, como docentes junto a estudiantes, nos permitamos eagontrar el
ahorgara explorarnos, contemplarnos e implicarnos en la profunda tarea de conocernos
pronunciando y emgiandonos. Cada palabra que como seres humanos emitimos
construye la realidad que vivimos, cualquier declaracion que manifestemos es accion, no
pertenece y nos define, por tanto, la Literatura se convierte en esa llave que nos abre la
puertas hacia lateligencia emocional, esa herramienta que nos traduce en palabras las
experiencias ajenas y propias anclandonos en entornos ficcionales y enriqueciendo lo
reales.

° Goleman, Daniel (1995). La inteligencia emocional. Buenos Aires, Javier Vergara Editor, 2000.
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JORNADAS EN EL INSTITUTO SUMMA.

EL ESPACIO DE LA LITERATURA INFANTIL EN EL NIVEL
INICIAL

Exposicion de la Lic. Alicia Zaina y la Prof. Graciela Pellizzari

Desde el inicio, las panelisiasspecialistas en Literatura Infastilgirieron qued e s
necesario continuar danitedéeopivespacio que se le conceda a la transmision de los géneros
en | a primera infanciao.

Ambas continuaron recomendando que espacindrian que ser privilegiados en el
ambito de las salas del Jardin, porque advirtieron tjemjmss familiares en los que los
nifios disfrutaban de cuentos, canciones de cuna, poesias y titeres estan cahtaminados
la actualidadpor losmass mediado tipo de dispositivos electronicos que consumen los
horarios adultos que van en contraladeomunicacion exclusivamente verbal que
necesitan los mas pequefos)

Es entonces que, las coordenadas de Tiempo y Espacio no estan poniéndose en
correlacion adecuada, para los intereses y necesidades de la primera infancia. Por ello,
EspacieTienpo que se le otorgue a la Literatura Infantil en el aula esta resultando en
estos dias, no sélo imprescindible, sino absolutamente indispensable para el desarrollo d
las posibilidades cognitivas de nuestros nifios.

Como estamos éne me r g e n cd sagirigram @ue iag maestras/os de las salas de
Jardin como transmisores y mediadores entre el texto literario y el nifio, tendrian que
prestar su atencion engek (seleccién apropiada de los textos) y edmed (trasmision
adecuada para cada edad: desde los 45 dias hasta los 5 afos).

Las expositoras, conocedoras de la realidad de las aulas de hoy, recordaron a lo
presentes que, tonstruccion del $setda sus bases desde los primeros afios; de alli |
relevancia de la planificacion de esgpacidedicados a la Literatura Infantil para que los
pequefios tomen contacto con la poesia, el cuento y los titeres.

La Prof. Zaina, en su caracter deawtora del Disefio Curricular en vigencia en
C.A.BA. desde el 2000 y del de provincia de Bs As desde el 2007, aportd las siguientes
recomendaciones:

Seleccionar los textosen primer lugar, atendiendo a su calidad y riqueza literaria. En
segundo término, prestar especial atencion a la reladi@ntebeos literarios con los
intereses, necesidades y competencias lectoras de cada una de las edades incluidas ef
Nivel Inicial. Y por dltimo, pero no por eso menos importante, elegir considerando el
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propio gusto personal del docente mediador, yestpuepera de manera decisiva a la hora
de transmitir dichos textos a los nifios.

Se recordd la importancia de crear climas adecuados de escucha y lasrdagrsas
de transmitir los textos leer, narrar y decir.

También se hizo especial Bpié en el espacio destinado a comentar los textos
escuchados, ya que se trata del momento en el cual los nifios pueden ejercer la tare
fundamental del lector que es construir sentidos, en este caso, en vinculacion con sus pare
y el docente. Se recomenud#nificagste momento, valorando los aportes de los nifios y
promoviendo la escucha de las ideas y opiniones de los compafieros.

Ambas especialistas explicaron de qué manera, desde diferentes roles profesionales, ¢
han embarcado en revalorizargeh@aropuestas novedosas para el trabajo con los géneros
menos atendidos en el Nivel Inicial.

De ese modo la Prof. Zaina se refirid a la novela para las ultimas secciones del Jardin \
coment - su exper iEbpequeiaOrlisoPintins, ddud ogae dapoenr
Explicé los cuidados especiales que se tuvieron en la edicion del libro, como la guia que
sugiere actividades especificas para el docente, el sefialador que acompafia al libro y otr
detalles de diagramacion e ilustraciomgitan al nifio a involucrarse especialmente en la
lectura.

La Prof. Pellizzari cerro6 la exposicion, con un muestreo de formatos novedosos para la
transmision de la poesia para nifios. Se presenté uno nuevo, editado en el afio en curso qu
atienidgi ttal i6zdaci - n®d que desarroll aron I
uso de dispositivos electrénicos y que les permite manipular el objeto a su eleccion, en un:
ORueda de coloresdé6. £sta |l es preséamha | 03
un cuarteto que tiene como nucleo semantico las sensaciones perceptivas que disparan
rojo, amarillo, azul, verde, anaranjado y violeta.

Para finalizar, se mostré otro dispositivo editorial que toma como referencia las
recomendaciones dedefio Curricular para la transmisién del género poético y que son los
| l amados oTarjetoneso. Los mi S mo s consi
imprenta para favorecer la relacion con el proceso de adquisicion de la escritura, en
tamafio tarjeta grde, con un reverso que ilustra el mensaje poético seleccionado. En
algunas oportunidades, los docentes recortan o hacen ilustraciones que completan est
anverso; pero en este caso de muestreo en particular, se los presentdé con imagenes ¢
cuadros de pintes famosos, haciendo una relacion pldiséicaria de nivel artistico.

Ambos dispositivos de seleccion y transmision del género poético cumplen con los
lineamientos curriculares y se les acerca al nifilo en formatos actualizados para |3
manipulacion @ su mano pequefia, con la intencibn de acercarlos a la poesia y
brindandoles la oportunidad de seleccionarla a su propio gusto y placer.
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Se concluy- en que estamos en ®pocas de
favorecer su contacto, manipdlacy seleccion es importante para el desarrollo estético
literario de las préximas generaciones.
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JORNADAS EN EL INSTITUTO SUMMA.

LA MATERIA DE LOS CUENTOS CLASI(;OS TRADICIONALES
INFANTILES EN LA NARRATIVA FOLKLORICA ARGENTINA.

Por Pedro Luis Barcia

Pedro Luis Barcia

Uno de |l os rasgos distintivos de | o fol
sorprende que en el seno de una cultura agrafa, se gesten obras destinadas a estimul
motivar, hacer crecer a los nifios, asistiéndolos en sus necesidadeséen@secdas G
adivinanzas para habituarlo al nifio a asociar indicios y vestigios, imagenes y datos
propuestos con realidades concretas, y desarrollar por esta via su capacidad asociativa.
invente loddestrabalenguaspara hacerle fluida la prosodidyien sea para superar el

rotaci smo, con OErre con erre gui tarra,
conson8nticos dif2ciles: oPablito clavo u
una tablita tarabintanticulada;/ el que la destarghiotase/ serd un buen

destarabintanticul ador 6. Mi |l agro creatiyv

fonoaudidlogas para corregir a sus hijos.

19 Cabe advertirque este es el nombre quiebe aplicarse a estas propuestas fonéticas, y no
it r ab alpeeas guohjetoono es dificultar la articulacion verbal del pequefio ni burlarlo, sino hacerla
fluida y discretaEs la designacion que usa Berta Vital de Battini en sus trabajos.
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De igual manera, egét de la sabiduria popular que es el refrarle ofrece en su
brevedad prefiada @xperiencia, toda una leccidon de vida, que el muchacho debera

entender y masticar, y entender, desde aq
Los contenidos minimos de Inicial nos hablan de la ubicacion del nifio en el espacio, y
es lo que facilitael¢amr ci t o: OArri ba y abajo, /uno d
cinco seisbo, al tiempo que se |l e ensefa
no articular | os movimientos con: oTor ti
dedoes el pap8/ este otro |l a mam§8éo

De igual manera, se ejercita la participacion coral comunitariaesmidbies, la
sociabilidad en los juegosla tarea ardua de dormir al nifio con las nanas, sin confundir
lo infantil con lo fiofio, y un largo etcétera

Yo tuve que adoptar una cancion de cuna diferente para cada uno de los nueve nietos

pues me | o exigieron distinta a viva voz|

que me decia una nieta al pretender dormir a otro nieto con esa atinelaa de
Ibarbourou. Entonces, tomé conciencia de que debia asignarles diferentes canciones d¢
cuna. Debo elegir una nueva para Alfonso, que vino al mundo hace dos meses

Platén, en la mal llama&aepublicaos ensefia que hay dos elementos basi@s par
adormecer al nifio: la cancién con acentos periddicos, asociada a movimientos ritmicos de
hamaca*

Volviendo a nuestros corderos, el cuento folkl6rico infantil es una obra cargada de
funcionalidades. Completamos las propuestas de CONIN: alimeayptempdada, cloacas,
agua, luz, afecto y cuentos.

Dentro de las plurales funcionalidades del cuento popular en el seno de la comunidad
folk, enuncio algunas de las competencias que él desarrolla.

ML §Comenceros, pues, ante todo, a vigilar, A los forjadores de fabulas. Escojamos los convenientes u
desechemos a los demas. Enseguida comprometeremos a las nodrizas y a las madres a que entretengan

a sus nifios con los que se escojan, y formen aun sus almas conidgocaun que el que ponen para

formar sus cuerpast La Republicalibro Il , ! NA&alds St Sa RANYY a9y Odzr yi?2
mitos, cuales deben escuchar los nifios de esa edad (hasta los 5 afios), que se ocupen de ellos los
magistrados llam@os inspectores de nifios; pues todas esas narraciones han de preparar el camino para
ddza 2 OdzLJ OAlayditka iFaxildApl Xl &p2a YIFIAaGNI R2a Sy OF NEIF R
y que se llamampeddénomosvigilen con el mayor cuidado las palabras y los cuentos que lleguen a esos
GASNYy2a 2NR2ad ¢ Xpgedodong cuidBan grabiéh de qu@ 2oa hifdsSconfugiguen lo

menos posible con los esclavos, ya que hasta los siete afios han de peemank casa paterna. Ma

allad de esta circunstancia conviene alejar de sus miradas y de sus oidos toda palabra libre. El legislador
debera desterrar severamente de su ciudad la obscenidad en las palabras, como lo hace con cualquier
otro vicio. El que se pmite decir cosas deshonestas esta muy cerca de permitirse ejecutarlas. Y, por lo
tanto, debe proscribirse desde la infancia todalgbra y toda accion de este \jé& NRagpdiitica VIlI,

XVl
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1. Da la ocasion de gozar con plenitud con un relato faierado y contado.
Satisface | o que Goethe ||l amaba o0l a ape
hombre de todas las edadeSsa apetencia natural funciona tan urgidora y
necesaria como el resto de los apetitos que responden a una necesidad natural que
el hombre busca satisfacer. Esta apetencia se sacia con cuentos, con historias que el
animo espera ansioso.

Estimula la imaginacion

3. Estimula y habitta la aplicacidon de la atencién a un mensaje sostenido.

4. Ofrece un modelo de estructura para encauzar & petgio del nifio: principio,
medio, fin, suspensiones, manejo de la sorpresa, de las anagnorisis, etc.
Es un modelo vivo del habla coherente, graduada, articulada.

Es una via de catarsis de las tendencias erréneas del espiritu. El nifio ve castigada la
desobediencia, el orgullo, la mezquindad, etc. y premiados el esfuerzo, el trabajo,
etc.

7. Asiste al equilibrio emocional del nifio al mostrar la funcion de los afectos, de las
emociones. Aprende, sin discurso especifico, que el hombre es un ser emocional
gue pensa; contribuye a su autogobierno.

Propone formas de convivencia, de solidaridad.

9. Muestra los patronepatteriisculturales basicos de su comunidad a la que

pertenece y mediante los cuales se va integrando en ella.

10.Le facilita la empatia y el viviragdvicarias. Asumir roles, lo que en educacion se

llamaconciencia emqcjomale supone, primero, la identificacion de las propias
emociones y, luego, las de los demas.

11. Da coherencia a la vida, al suceder en el mundo. Ordena la realidad en acciones y

consecuencias, en culpas y castigos, en bondades y premios.

12. Mantener a los deudos despiertos durante el velorio.

Voy a hacer dos distingos iniciales. Uno es sefialar el error en que se cae en linguistics
los estudios sociales y el folklore al oploneulto a lo popular. Esta distincién es falsa
desde su base: todo es manifestacion cultural, todas son formas diferentes de cultura: €
ballet, el tango y la zamba. Maria Rosa Lida mantiene la nominacion discutible entre
dcuento popul ar & py Loxuewsebe bponersey énttoolo caso, es lo
folklorico y lo letrado.

N

oo

o

3.”

El segundo distingo. Es discutible, al mgraya, mi debe evitarse el térmalchablar

de oliteratura fol kI - rilteaages degioqglude alb o | it e
expresion cultural escrita, y se sabe, la lectoescritura es ajena al pueblo agrafo. Lo que no
gui ere decir ignar o. Pedro Salinas habl a|l a

refranes manifiestan cabalmente la sabiduria populare Eliadjo 06 8gr af o6 s| g

12 En sus dltimos momentos, Goethe pidi6 a quienes lo acabpafdos cosas: que encendieran méas
luces parta ver con nitidez lo que lo rodeaban y que alguien le contara un cuento, para irse con una
imagen de un mundo ordenado y cerrado sobre si.

¥ Maria Rosa Lida de Malkiel ha estudiado el camino inverso, de cémdosarelatos literarios al
LJzSof 23 1ljdzS f2a& FadzyS & ({i@F yWHyad NNI o0 MIORA OMBESYW (224 K3 ML
cuento popular y otros ensaydduenos Aires, LosadEd76, pp. 6380.
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|l etraso, dado que toda expresi-n verbal
propongo cheacihh aal folldogca g ue ti ene dos v2as de
prosa.

La creacién oral folklorica en wetigne una variedad considerable de formas, que estan
debidamente clasificadas y estudiadas. Para el ordenamiento de la creacién oral folkloric
infantil en verso, reduciendo el terreno, contamos con la clasificacion que Olga
Fernandez Latour de Botasgsustituible en toda consideracion de nuestro acervo popular
ha estudiado y aplicado a nuestra realidad argentina enFalkdbragyoesia argerifina.

La creacion oral folklorica en prosa tiene, se sabe, cuatro manifestaciones béasicas, seg(
laclasificacion de la narratéloga Susana Chertudi: cuentos, leyendas, casos'y sucedidos.

Hay especies que pueden estar en verso o endprefiaendo el pueblo, para su
mnemotecnia la rima y el mettomo la adivinanza y el refran. Quede tambiélaren c
que en el acervo folklérico hay historias narradas en verso, habitualmente en romance
simple o coplado, como: oOargumentosoé oOcon

Aqui me ocuparé de la relacion de la materia narrativa tradicional oriental y europea en
prosa destinada a los nifios y aclimatada en nuestras versiones cuentisticas folkldricas
Naturalmente, previo trazo de un marco breve, solo tomaré un par de casos para
ejemplificar nuestras modalidades de adopcién de esa herencia.

Basicamente, hay desiias: una monogenética y otra poligenética. La primera ha sido
aparentemente descartada. No habria un solo punto de origen, sino varios. Como se explic
la coincidencia en ciertos argumentos basicos y motivos coincidentes entre pueblos que n¢
han tenidocontacto, aculturacién concreta. Aristételes da una base: a) las experiencias
basicas de todos los hombres son las mismas (sexo, nacimiento, muerte, hambre, vestid(
pasiones) y b) la estructura de la mente responde en todos los humanos a ciertos
paradigmaypatterns

Esta probado que el mayor caudal de cuentos populares proviene de la India, de alli 4
Persia y China y luego a Arabia y de aqui a Occidente europeo. Pero este es un derroter
genérico. Cada cultura genera sus propios cuentos, es cierto que en valamem mi
relaci-n con | o que recibe de |l a tradici
no es tradici-n, es plagioo. Y si no | os
acomodaciones regionales y de idiosincrasia.

De la misma maneraig en la Francia del siglo XVII, Charles Perrault compil6é los
cuentos orales del pueblo destinados a publico infantil en SDulmtos de Mama Oca
(1697), o, a comienzos del XIX, los hermanos Guillermo y Jacobo Grimm agavillaron sus

4 Fernandez Latour de Botas, Old@olklore y poesiaargentina Buenos Aires, Editorial Guadalupe,

1969.

*Chertudi, Susana. fAlLas especies |iterarias en pr
Nova, 1959m pp. 13358.

® Fernandez Latour de Botas, Oldarehistoria de Martin Fierro Bueros Aires, Libreria Editorial

Platero, 1977.
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dos tomos de cuerst@opulares tradicional€sientos de la infancia y ¢18b3ar 1815),
constituyéndose en su momento y lugar ambas obras en bases dinamicas para abri
renovadas formas de difusion de la materia narrativa, eso ya habia ocurrido muchos siglo
antes e la India, FECHAR co@alila e Dimna El libro del papagays Sendebaty |,

siglos después, en el mundo arabe que deseendil y una nochestras colecciones
colectando cuentos populares. Estas compilaciones indias, arabes o europsas, cumpl
una funcidon semejante: rescatan por escrito material vario y disperso que vivia en la
oralidad, y lo proponen como abrevaderos funcionales para alimentar la tradicion narrativa.

U =

El procedimiento es el mismo: se compila en libro un cuerpo de onilares que
han tenido hasta entonces vida oral. El libro sirve para lectura al corro de nifios o adultos
analfabetos, o para que las madres, abuelas o fabuladores de oficio narren de viva voz Igs
cuentos a sus hijos, nietos o auditorio ocasionakciEsjde lo oral se rescata por escrito
y luego es sometido a una nueva oralizacion.

A propdésito, la ignorancia que las madres actuales tienen de la materia narrativa
tradicional genera lo peor: se estiman capaces de inventar una historia paed gif@ifica
en sus primeros los bostezos. Y eslabonan, que no tejen, creyéndose creativas
deshilvanadas narraciones anodinas y sin atractivo, con lo que descalifican a su hijo comp
auditor de cuentos y al cual le pueden hacer pasar por tal cualquiad.b@oahdo he
escuchado estas amebas narrativas carentes de toda creatividad, pienso el tiempo |y
posibilidades que se estan dejando escurrir para la promocién del hijo.

Hoy podemos decir que la estimulacion temprana, en todos sus enfoques cagertados,
la educacién del siglo XXII. Papel capital cumple en ella la narracion de cuentos a los
nifios.

Una diferencia basica entre las colecciones de Perrault y la de los Grimm es que en la de
francés cada cuento va seguido de una o mas modalejaseto a las preferencias de su
momento cultural en la que aparece la cabeza del compilador asomandose
impertinentemente al teatrito de la ficcion. Este apéndice moral es inexistente en los textos
de los Grimm y en nuestros cuentos folkl6tfcos.

Hay un eorme caudal bibliografico que estudia las vias, posibles o seguras del origen y
de la transmision de esta materia de la narrativa popular desde la India a Europa, sus
formas de transmigracién, los agentes de la difusion, en dos dimensionesd histérica
diacrénicos y sincronicog geografica. A su vez, se ha avanzado hasta la clasificacion e

7 La idea era rescatar las huellas del remoto pasado de los pueblos germanos y recobrar algo de lo que
pudo ser la vida cultural primitiva. Ya en 1806, Arsine y Brentaaioia publicado una compilacion de
poesia popular alemana. De los hermanos, Jacobo era el mas cientifico y Guillermo, el de mas sentido
estético. Este dio cierta unidad de estilo a la materia rescatada, pero procurando mantener la frescura oral
expresivaprefiere la coordinacién por sobre la subordinacién, evita algunos detalles chocantes y suprime
las reflexiones morales. Los nombres propios son reducidos a los mas corrientes.

En 1822, los Grimm publicaron un volumen estudiando las relaciones lantmateria narrativa
folklorica por ellos recogida con fuentes particularmente indoeuropeas.
'8 Concluida la peripecia de Caperucita se le advierte al lector sobre la diversidad de lobos que ambulan
en el mundo y sus disfraces.
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identificacion capilar en el campo deriosvos narratigo® incluso, se han proyectado
sobre los estudios de la narrativa literaria. EIl terreno de la tigelog@ivos ha
propuesto un esclarecedor aporte con sus formas de cuatiricula.

Hay: 1. Cuent os venidos de Oriente, C

Que se han desarroll ado en Europa, sobr g

consg) s O ; 3) Cuentos que se han formado en
oBl ancanievesod; 4) Cuentos que se han forn
sapo6 y 5) en nuestro pa2s, como algunos
los enlazadores.

Cabe hacer wuna distinci-n entre oOar gume

narrativa, |l iteraria o folkIl - -rica, pues $

historia que se narra, su encadenado juego facticciselouda situaciones y episodios,
principio, medio y fin. oO0Temad alude a |dg
los hechos, su proyeccion universal humana, que da sentido, coherencia y trascendenc
final al argumento.

Los estudiososetl folklore narrativo hablan de cuentos maravillosos, asociados a la
presencia habitual de hadas en ellos. En rigor, aquellos en que actian hadas se llama
espec2ficament e fed)égee®e hacimpudastp sobr® ruestgoaahtiguo ¥
validoadjei vo de ohadadoo. Deber2amos retomar
hadados con hadas. oOMaravillosod6 es toda sit
solucién intervienen elementos o personajes sobrenatuiies; la Virgen, angeles,
hadas, magos, ogros, gnomos, brujas, monstruos, animales fabulosos, animales dotados ¢
poderes, o presencia de objetos madgicasmo 01 a v a-como se ladlasnaeni r t u
nuestro folklore el anillo, el pafiuelo, el mantel, el agud, etc.

Hay ura pareja fundaciondlcomo Manco Capac y Chimpu Ocllen la tarea del
rescate de nuestro folklore, constituida por Juan Alfonso Carrizo y Berta Vidal de Battini.
El primero, cosech6é mas de 200.000 piezas en verso en sus varios y densos cancioneros.
segunda, se aplico a la compilacion de la materia prosada, cuento y leyenda, que agavillo ¢

9 E| argumento de un cuenfolklérico puede reducirse casi a una férmula que enumera la sucesion
secuencial de los motivos clasificados en los indices universalizados. Un mismo motivo aparece, p. €j. en
cuentos diferentes: el hallar el camino mediante piedras y migas de pan,as gopasas de uva, se da

en los cuentos de Pulgarcito (Perrault) y Hansel y Gretel (Grimm). Recuerdo el chiste de los dos
folklordlogos alemanes que se narraban cuentos, solo enunciando los nimeros de los motivos: 3, 14, 37,
5, 102, etc.

? Frente a una situacién insélita caben tres posibilidades: que se explique racionalmente, aunque de
manera imaginativa, es el caso dditaion cientifica ma | 'l amada #fAciencia fic
anglicista innecesaria; que se explica sobrenaaratle, y estamos frente a una relataravillosoo que

no se le halle explicacion o nos suma en la perplejidad de no poder determinar cudl es la causa, y esto es

fantastico V . Barci a, Pedro Luis HAEst udatmamapcelestedMadridnar ¢ Bii

Castalia,
Zjacovell a, Bruno. i Cue nt o sRevidta det Insttutd NMacional deola a | a
Tradicion Buenos Aires, a.l, 1948, entregas 1y 2, pplGly 209257.
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diez gruesos voliumené&sTanto los cancioneros de Carrizo, y otros como el de Draghi
Lucero y deméas, como los volimeneSwntos y leyendas de la paplidadrargentioa

hice digitalizar para la Biblioteca Digital de la AAL, cuando era Presidente. Hoy, cualquier
maestra, profesor o persona interesada del pais o del mundo, puede desde su pecé explor
estos dos riquisimos océanos, odiseando coaagpsivechd’

Voy a centrarme en la obra de la mayor narratéloga argentina, la puntana Vidal de
Battini** Hacia fines de la década de 1930, ella comenzé la tarea colectora de versiones
orales de cuentos y leyendas. En 1940, el Consejo Nacional ciéreddité un par de
antologias preparadas por ella con material folklérico para las escuelas de nifios y adultos
En 1960, editd el Consejo una nueva obra que ya afirmaba el titulo de su obra mayor:
Cuentos y leyendas populares de |&SAlgerifaea nifidsComo maestra que era, puso
siempre su atencion en ofrecer la materia narrativa folklorica a los docentes del pais. Est:
fue una vocacion sostenida en esta ilustre investigadora. Esta oferta es un notable legad
cultural para los argentinosn snas de mil versiones de cuentos orales recogidos desde
Ushuaia a Humahuaca, por esta infatigable investigadora. Dofia Berta es considerada, a
vez, la mayor linguista del pais, porque asumio el estudio integral el espafiol de la
Argentina, concretada &gros de notable rigurosidad.

La caudalosa obra de rescate de la creacion oral ha cosechado 3.152 piezas, con fidelid
absoluta a la modalidad expresiva oral de los fabuladores populares, en diez gruesos tomg
de suCuentos y leyendas popudategategih®umo a esta magna obra, los dos volimenes
de la obra de Susana ChertDdentos folkléricos de la Argensimados serfés.

Igualmente, es autora del mejor estudio de un habla regional del pais, con su tesig
doctoraldsolo publicadagscialmenteEl habla rural de San 271iis.

La consideracion de este enorme material nos muestra como se articulan la materia
narrativa popular universal con los rasgos de lo loazllida iunctuditia Horacio.
Argumentos y motivos milenarios semas) en nuestras provincias y se aquerencian con
toques de regionali smo. As?2 como el refr

22 Vidal de Battini, Berta.Cuentos y leyendas populares deAesgentina Buenos Aires, Ediciones
Culturales Argentinas, 198D985. 10 tomos. Recoge 3.152 versiones.

23\, www.aal.edu.arBuscar Biblioteca, Catalogo de Obras Digitalizadas por la AAL.

%4 Un segundo homenaje que hemplido con esta impar mujer es haber recogido todos sus escritos
dispersos en diarios y revistas y ordenarlos en dos gruesos volumenes que seran editados en breve.

% Vidal de Battini, BertaCuentos y leyendas populares de la Argent®eleccion para nifs. Buenos

Aires, Consejo Nacional de Educacion, 1960. La autora, para el uso aular, retocé levemente la prosodia
aligerandola de las formas dialectales regionales, con mucha mesurada prudencia. En cambio, en su obra
magna, la transcripcion del relato essictaquigrafica: el fraseo, las incorrecciones idiomaticas, las
maneras de la oralidad, etc.

% Cuentos folkléricos de la Argentinéntroduccion, clasificacién y notas por Susana Chertudi. Buenos
Aires, Instituto Nacional de Filologia y Folklore, Primevarie, 1960; Segunda serie, Buenos Aires,
Instituto Nacional de Antropologia, 1964. Cada volumen contiene cien cuenttstalide 200 piezas
producto de investigaciones de muchos autores y de la colecta de la Encuesta de 1921.

“"Vidal de Battini realis, ademas, cinco encuestas en todo el territorio argentino, en las que exploré los
juegos, la lengua, los usos y costumbres. Ese enorme material duerme el suefio de los justos en un
instituto de una universidad oficial argentina, esperando la mano demenariza, que sepa pulsarla.
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collaro se trasmuta entre nosotros en: OEs
o EI mej or morboéserl OBbr memaerindio es el
figura definida de Pulgarcito rebautizadl
90) o en OPesitilladé (Chertudi, Il 1, ) € amc
por AugustoRdlt Cort azar . O bien, c¢c-mo se aclimat
8guil ao, QCpliaee Dime§guasagde pdel librodelosgatps en 0 E| car anc
sapoo, en sabroso cuento recogido e&n Catlan
manchas del sapoo, cuento etiol -gico glue
definitivamente argentiffo.

Los tipos de cuentos preferidos por los nifios son los animalisticos, los madkvillosos
mayor preferencia finca en esydses humanos.

Entrelos animalisticos, encontramos versiones curiosas de cuentos antiquisimos, como e
de OEI zorro, e 1? con umediavdoceny deevhriangss &rs una de
Corrientes, el zorro apela al cuer vo: oalCa
novedosa, inexistente en las fuentes oriental®amEhatantyaen Esopo y Fedro: el
cuervo toma venganza, instalandose a la vista del zorro con algo blanco en el pico. Se da |a
misma situacion del elogio para el canto y lo que cae del pico depawed ydreo es una
piedra blanca (v. 467).

Otra variante propia se da en |l a f8bul a
argentinas 35253) en las que la escena de saltar para alcanzar los racimos, se da de noche,

y hace que el zorroesperes ref uci | os, gritando en cada
para poder ver el parral . Y, al final excl a
En el tipo de los cuentos humanos hay situaciones muy curiosas. Por ejemplo, en el tan

estudiado motivde la lechera, que ha viajado des@ali con el monje y su bota de
miel, a través de los siglos, pasandBlgdonde Lucag®u dofia Truhana con su cantaro
de leche; Lafontaine, Samaniego, etc. En la version 2.513, de la compilacioridid Berta V
se da un tratamiento curiosisimoalmétivao i nt i tul - OEIl <c¢d'l ono Yy
oun colono |1 eg- un d2a a su casa con | al n
la familia a misa los domingos. La familia se componia der,lagueljee llamaba Maria,
una hija, que se llamaba Teresa y de cuatro hijos varones que se llamaban Luis, Antonia,
Juan y Anastasio. Toda la familia no cabia en si de contenta. Los chicos saltaban y gritaban.
Entonces el colono comenzé a decir:
0-Todoslos domingos vamos a ir al pueblo. Después de oir misa vamos a ir a pasiar,
Vamos a dar una gieltas y a ver las novedades que haiga. Vos Maria, te sentas a mi lado,
aqui. Vos, Teresa, te sentas al lado de la mama. Atras se sientan Luis, Antonio y Juan.
8 Crece en esas recreaciones nuestra flora (mistol, chafiar, cardo) y se mueve nuestra fauna (quirquincho,
suri, chufa, tatd, etc.).
®Cuentosyleyendast . |, ved7Xiones 466
% Cuentos y leyendasb. cit, t. IX, p. 631.
®%f#El euterio Escudero, 50 afos., Monte Ma2z, Uni-n| ¢
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Entonces, Anastasio, el menor, que era el boyero de la casa, se puso a llorar porque é

también queria ir. Entonces el colono le dijo:

-0Ahora no, ves, no hay lugar, Otra vez Vv
Entonces el muchacho de puro caprichoso le dice:

-Yovoy,yovoy nom8s. Yo me siento en | a capota

Entonces el colono se enojo, agarré un latigo, lo corrié al chico y le dia largandole un
azote:

-0Bajate de 8hi, no ves que est8s rompien
Y lo malo es que todavia no tenia con qué comprar €lo 0 .

Es un ejemplo curioso de como se edifica la torre de humo de lo inexistente, por el vuelo
de la imaginacion. Dos rasgos interesantes: la imaginacion del colono es contagiada a tod
su familia, no como en el monje o dofia Truhana o la lechera, quedacsggbeopio
magin. Y lo segundo, no se da el gesto final del fracaso que diluye toda la nube en st
concatenamiento ficticio, sino que queda abierta la burbuja.

Es el caso de personajes tradicionales europeos vistiendo poncho y calzando ushuta e
nuestas versiones. Argumentos de origen en la India o Arabia, anclados en La Rioja o San
Luis. Cuentos animalisticos protagonizados por la raposa y la cigiefia (como el famosq
mutuo convite desde Esopo o anterior a él) aqui lo encarnan el zorro y la @ufa, par
mostrarnos | a verdad de |l a frase placer a:
hoci coo.

Trasvases, trasmigraciones argumentales, trasvestimientos, préstamos, adaptacione
aclimataciones han mantenidesergueigal a través de logkis, consolidando la idea
de la continuidad de lo humano en el tiempo.

Quiero subrayar una experiencia h@adai diria un complejque padecemos quienes
somos doctores universitarias reconocer una salutifera humillacion que nos abaja la
testa. Bta riquisima materia narrativa ha sido creada y trasmitida por gentes sin letras, por
agrafos sin escuela, ni papel, ni imprenta. La sola memoria ha sido el terreno impresivo e
gue ha perdurara, en su magica vida potencial o latente, soterradeactapiéizatee con
vitalidad, aflorando como una fuente en el momento en que el cuentero toma la palabra
con aquell o de OEste era un reino en un p

Advirtamos, claro, que todo cuento es obra de un autor anénimo gaesaport
contribucion a la comunidad: narrador, cuentero, fabulador, cuentacuentos. Son creadores
parciales, no meros repetidores pasivos. Recrean el cuento lo acompafian con gestos
actitudes, silencios y tonos. La vida latente Y potencial. El creadainicicialos
coautores.
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Y cada fabulador que recuenta la historia la va retocando, con aportes personales. Y e
pueblo la asume como posesion propia. De esta manera, siempre hay un autor inicial y
varios coautores que van puliendo, modificando, adecelatekto en sus versiones
orales al narrarlés.

Las formas del apropiamiento que los auditores infantiles hacen de la materia narrativa
general, no encauzada hacia ellos, estda mas que probada. Son ldsasasesntieras de
Robinson Crydos Viajes de GullieeGener an una adecuaci -n ¢
relato a su nivel experiencial. Y se placen en el mero nivel factico, sin naturalmente,
penetrar en las cuestiones tematicas. La frase de Juan Ramén JimBiezreopigs
ilustra i v a: 0 Mi l i bro se ha ido hacia | os ni
protagonista.

Y si el libro no fue a ellos como la montafia a Mahoma, a otros libros los nifios se los han
apropiado al transitarlos. Le han puesto el pie encinteaydado el apoderamiento de
esos texto€s lo que plantea Paul Hazard en su bbsalibros, los nifios y los himbres,
cuando sefiala el hecho de que los nifios, hasta entrado el siglo XX, eran vestidos con lo
atuendos propios del adulto, como lo muéstpantura de los siglos XVIII y XIX. Llevo
tiempo el no verlos como hombres diminutos, en escala pigmea, sino como entidades con
identidad etaria propia, con sus requerimientos, emociones, deseos, necesidades. Entonc
comienza el disefio de prendas fimestas apropiadas a los pequefios. Lo mismo pasara
con la literatura.

Hay cuentos como OEIlI patito feod que es
tradicional se hace cargo del texto y comienza esa adaptacion conformadora.

En nuestros cuéws folkléricos maravillosos argentinos hallamos estas notas peculiares:

1. No hay hadas en ellos. Esta ausencia es suplida en nuestros cuentos por personaje
auxiliares (un viejito, una sefora, que suelen ser Dios o la Virgen Maria) o animales
auxiliares (gferentemente pajaros, como palomas) En cambio, si tenemos brujas.
No se verifica, pues, en nuestro folklore narrativo, lo del titulo de Bartolomé
Campos de Queird3pnde hay una bruja, hay dh hada.

No hay ogros, cumple, a veces, su papel un gigante

El dragdn es reemplazado por la serpiente de siete cabezas.

Son los cuentos mas extensos de esa narrativa.

No hay animales fabulosos, sino animales de la fauna local con poderes particulares
como pajaros, corderitos o perros parlantes.

hrowbpE

32 El Arcipreste, en ellibro del buen amagrusa dos imagenes dinamicas para sefialar este pasar de uno a
otro de la materia popular: como instrumento musical que tafie uno y luego otro , el mismo con diferente
virtuosismo. Y la pelota que va de una a otra muchacha en el juego de manos.

% El libro de Paul HazardLos libros, los nifios y los hombre950). Barcelona, Editorial Juventud,
1961.

“Fernand Bal desperger ha escrito con verdad: iLasg
formas mantienen relacion con la realidad, la calabamain carruaje, etc., p. €j.
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5. Tienen menos preseade lo truculento y sangriento que los europeos. Aunque, al
cierre, echen al horno a las brujas malvadas o hagan bailar con zapatos de hierro al
rojo vivo a las desgraciadas.

La figura del /ector

El fendmeno de la mediacion del libro colector par#ukiod de la materia oral
dispersa, fue definitivo: las compilaciones de autor ignoto o dudoso, comGaléa del
Las 1001 nocbesl libro del papagayel caudal importante de libros medievales, algunos
de los cuales he mencionado. O, bien, de@eito, como IBisciplinalericalis las obras
de Perrault o de los Grimm.

Pero, luego se da un nuevo circuito: los libros colectores pasan a ser fuente de alimentg
de la narrativa oral. En esta etapa, cumple un papel fundamental paranlaaifosio

escrito hacia lo oral, una figura que cabe destacar. Me refiero a la presencia de esta persopa

gue opera de mediador entre la literatura y la gente agrafa del folk. Todo el mundo conoce
la nota de pulperia en que se registran junto a quintgdeBajeébolsas de azlcar, cajones
de hesperidina, etc., ejemplares de un folleto grisaceo, de tapa poco lucida erEdjue rezaba
gaucho Martin Fielfn@, al parecer, materia de necesidad nutricia, aunque no alimentaria
para los animos gauchos. Por supuestoeran objeto primario de venta porque los
concurrentes al Club de la Pampa, como la llamé Sarmiento a la pulperia, eran analfabetos

U7

Si lo compraban era para tenerlo en el rancho a la espera de que un viajero leido pudiera,|a

la luz de las brasas dwjdn, luego de cenar le leyera alguno de sus cantos. Es a lo que
alude Juan Alfonso Carrizo cuando recuerda que hallé, en ranchos perdidos en medio de la
vastedad del paisaje, ejemplaressidoce pares de FadeRiblias®

Pero la otra funciéera que, radicado un publico auditor en la pulperia, un lector
voluntarioso y espontaneo, le leyera a ese publico los cantos de Fierro. De esa manera, €l
poema de Hernandez, que tanto debe a la orglidad,pr i mer verso er a |f
me pongoaxnt ar 06, se registra en - pasgaimpsenteys p a f|o
de esta, a través de la voz del lector, otra vez se oraliza, y queda en la memoria de los
oyentes. De la boca a la oreja: de la oreja al 0jo, de él a la boca y a laaséjanAchh®
materia literaria al conocimiento del pueblo agrafo. De la oreja a la boca, y no de boca en
boca como se dice con error sostenido.

Hernandez tenia clara esa potencial funcién difusora de su obra comprometida, buscandg
esa via para llegar & slestinatarios que no podian leerlo. Lo he demostrado en otro
sitio®

% Carrizg Juan AlfonsoAntecedentes hispanomedievales de la poesia tradicional argeminenos

Aires, Publicaciones de Estudios Hispanicos, 184%i dzf 2 LLX mM® GaSRASQOIf A&Y?2
I YS NA @Bt ¢sLibido¥e caballeridistoria de Carlomagno y los dice pares de Fraeciaanchos.

Recuerda ain viejo quetenia un ejemplar, y lo leia a otros, Ha guerra gauch(1909.

®Barcia, Pedro Luis. fJos® Her n§nMileno., Buenbsaires,ul t ur a
UCA, 1992, n° 3, pp.889.
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El recurso no era nuevo. Ya lo habia destacado Cervaltefeijoe, cuando el
pul per o, entonces venter o, propone que s
cuyo textognia a mano. Y se arma el corro del auditorio.

La Cenicienta en nuestro folklore narrativo

Por nuestros cuentos de tradicion oral argentina desfilan muchos de los personajes de la

narrativa popular europ&&etenernos a comentar los rasgos curiosos de estas versiones

en boca de cuenteros agrafos, duplicaria la presente exposicion. Desfilan en boca de

cuenteros y fabuladores de nuestra vasta territorialidad, las proezas y aventuras
naturalmente traspuesyasiodificadas con toques locales, de: El sastrecillo valiente, Piel
de osd? El herrero y el diabf@Hansel y Gretét,La princesa forzada a reir, Los tres
consejos, La esposa fiel y un largo, Pulgarciteholgetcétera. Solo menciono algunos
elenentos atractivos, a manera de muestras curiosas Aladino y su lampara. Recordemo
que Lugones comenta los relatos orales oidos en su nifiez:

Porque ya sabiamos algo de Aladino

y de Simbad el Marino,

aungue en nuestra fabula campesina,
uno era el Nifio Ladino

y el otro, se llamaba Sinibaldo Meflina.

Lo que tiene color, porque en las dos versiones recogidas en el pais (t. VI, versiones
10941095), el protagonista es un nifio que logra ser duefio de la lampara maravillosa. Y
casarse con la hija del rey.

O el caso de Blancanieves (t. VI, p. 1161 y 1162), que no recibe este nombre, sino el de¢

oLa Hu®rfanadé, exhibe adaptaciones curio
|l a abandona en un desierto, y ernlevael | ug
coraz-n de prueba. ElIla, caminando, Il I eg
encontr- con un paradero de gauchos ah?

En efecto, en lugar de los siete enanos, topa con 25 gaugjitiss f(atelincuentes que

viven fuera del ejido de la ciudad), en lugar de los sabidos enanos, que la adoptan como fa

una madre (v. 1161). A los que adoptara al casarse con el rey. Cuando la bruja, en una de |

37 Cervantes. Miguel dédon Quijote de la ManchaVladrid, RAE y AALE, 2004; I. cap. xxxii, pp. 320 y
Ss.

®¥Me baso en los tres vol Ymenes de ACuent ois mar avlii

¥at ASt RS 2 & 2verSion&s$53f 964, dOBeRaX/ M.

“OEs el cuento de los Grimm:9 f  2dza+ R2 NJ 2o43DASda YidaTde Bo&inEy Thleyfudia, 119. Se
dice que Guiraldes lo escucho de boca de Cruz Guiez, el tigrddavddos, el Don Segundo Sombra de don
Jaime. V. BarciaPedroLui8.y 2N}y 2 | | f3dzy2a (SE(2a RSReORafel®A R}
UniversidadLa Plata, Universidad Nacional de La Plata, 1980, N° 26;fip.51

“9a St yc mMp RS f2a DNRAYYY da[2a YA324 lolyR2yl R24(¢

42V, Lugones, Leopoldd?oemas solariego&studio preliminar, notas y apéndices de Pedro Luis Barcia.
Buenos Aires, EdicionesePhacyp,el000@rcodEl phomBbBe
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dos versiones, le da la manzana y la mud®abdaerme, los gauchos le preparan un té de
3
yuyos.

Pero voy a ceflirme solo a la historia de un personaje, la Cenicienta, o como la llama

Perrault, muy sueltamente para un franc®s

colecta de Vidal de Batfide 16 version&Sodas de las regiones Noroeste y Centro del
pais. De modo que la muchacha cenizosa no caminé por la Patagonia, ni el Chaco ni e
Litoral, no hay registros.

Como se sabe, la Cenicienta es el cuento mas estimado en el amhaio Emil@ss

rastreos de sus origenes, Emanuel Cosquin halla en textos de la india textos que hablgn

del motivo del zapatque alla es una chingdardido por una princesa. Lo que no aparece
en Oriente es la condicion de humillada de la muchacharamgésmaciones para la

fiesta, etc. La muchacha es una princesa, no una cenicienta. Hay versiones indias que |o

pierde en tierra, al cabalgar. Otra en el aire, pues le roba la chinela un ave y la deja caer en
patio del palacio, y la tercera en &,agla encuentra un elefante en que cabalga el rey.

Lo que advertimos es que ninguna de las 16 versiones argentinas se apoya en Perrau
sino en los Grimm. Por lo tanto no hay zapallo convertido en carroza, ni ratones en
caballos, ni rata en cochédohay hada madrina. Nada de esto figura en nuestro folklore.

La vertiente original es la alemana, trasmutada, claro, en los trasvases.

A su vez, incorpora dos motivos de origen espafiol: la madrastra la envia a Cenicienta a
lavar las tripitas del certto que sacrificaron y el segundo es que la virtud de la muchacha
es premiada con una estrella en la frente. Ambos motivos ausentes en fuentes nérdicas.

—+

el

E I nombre de | a protagonista var2za en | as
1037,1039 1040 y 1042). Pero es, OMarza, | a C ¢
en | a 1045; oLa Mariquitadéd (1038), oLa nji |
frented (1036), oLa nifa humildedéalal041)
Cachura, hijade lamadra$ta, f i nal mente, oOMar2a | sabel I
|l a Mangoviana, mala y fea ((1046). Tant of 0O

netamente argentinas.

Hay detalles criollos netos, como el gG@etacienta, en la version 1042, es la encargada
de cebar mate a su madrastra. O mas curiosa, version recogida por Chertudi en que €l
principe no se sirve en su busqueda del mentado zapatito, sino que, siguiendo las
indicaciones de su madre, busca paeseasia nifia que poseamatecito déoro.

El motivo de las lentejas o el arroz desparramado entre la ceniza y que hay que separay
gue aparece en los Grimm, como trabajo extra para que no alcance a ir a la fiesta, e

Ur

43 Son casi inexistentes versiones de Barba Azul. La dicha, recogida por Cortazar en 1945, es muy breve
y sin gracia (v. Chertudi, t. Il, p. 9O

“b. cit. T.V, 1032 a 1047.

45 ﬁ
“6\Version de Chertudi, ob. cit. t. pp.1:382
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sustituido en casi todas lasieres, por el lavado de las tripitas del cordero sacffficado.
Este del lavado es uno de los tres castigos que recibe la muchacha. Los otros son el hilad

de una enorme cantidad de lana, que el corderito fiel traga y expulsa ya convertido en hilo}

La otraexigencia es tejer un vestido sin costuras. En este caso, el trabajo lo hace una chivit:

que la acompanfa. En la tarea de limpiar las tripitas del corderito fiel, se le escapa una achura

por el rio y tropieza con un viejo o con una sefiora, segun loSa@adoies y la Virgen,
en apariencia de ancianos. Ambos le piden una prueba de caridad: bafiar al viejo costroso

525

y

llagado, despiojarlo, quitar las chacras a varias sarnosas, etc. Prueba que la entenada acepta

con virtud y las hermanastras rechazan haasz

En varios casos, el viejo o la sefiora le dan dos regalos: una estrella djle feflate
no ve pero los otros-si una varita de virtud, y con ella logra la carroza, los vestidos, y
demas. La estrella en la frente sera el motivo que leatdaie, y no el zapatito. El
principe busca a una muchacha con ese rasgo, pero Cenicienta tiene puesta una vincha q
oculta la luz de su frente. En otras ocasiones, la meten en una batea, y lo denuncia un perr
parlante, que el principe escucha ystaubee.

El detalle de la estrella en la frente (que se da en dos versiones cordobesas, la 1039 y 104
la alcanza por indicaciones que le da el viejito. En cambio, como castigo, a las
hermanastras, les pega en la frente diversas realidades ruines: den pero, el
mondongo o las orejas del animal.

En otra de |l as versiones |l a viejita (0Ls
que cuando hable Cenicienta se desprenden de su boca perlas y flores. Una de su
hermanastras, que imita en tadGenicienta, en lugar de perlas y flores, cuando intenta
mostrar su don, salen sapos y lagartos de su boca.

En la version 1034, se da un cruce con la historia de Blancanieves. El, principe ha
descubierto a la Nifia Bonita que tenian oculta bajoda P& la madrastra la manda
extraviar en el bosque: OAIl &8 en |l os d
siete hombreso. Y ella se queda con el l
madrastra se entera y manda una paug que le traiga el ojo de la Nifia Bonita. Un
perrito de ojos azules le ofrece a la bruja su ojito, lo que calma a la madrastra al verlo
pensando que |l a nifYfa ha muerto. E cuent
8ngel de | a guardabo.

e
(0]

La versién 1044 es una de las mas disruptivas respecto de la historia de los Grimm. A |3
desvalida Maria, la Cenicienta, la noche en que su madrastra e hijas se van al baile tiene,
suefos, una aparici - n: 0Y en el queegauneerta st §
y le dice que ahi le trae un vestido y un par de zapatos, que se vista y que se vaya al bai
Que ella le va a mandar un carrito, que la vaya a dejar, y cuando se quiera venir, que la va

“"En una sola de las versiones, la 1043, la Cenicienta debe hacer una tortilla de arvejas y la madrastra le
mezcla las lentejas con la ceniza. La nifia invocaos Quien le envia palomitas que van escogiendo las
lentejas de entre la ceniza. En Chertudi |, pp-1382 se recoge el cuento cat a
ceni zabo, que desarrolla extensamente flearsal t ret a
baile, y la asistencia de animales: paloma, pajaros y hormigas que la ayudan en su tarea
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a buscar 6. (p. 3729)il & slenayor@awamnce detladéznice en esten A u-

cuento centenario.

Ademas, la versidn se contamina, hacia el final, con la historia de Blancanieves (p. 380).

Maria ya esta casada, pero la vengativa madrastra no cede. Un dia aparece en palacio yna

vieitacon una cesta de manzanaseée Y | a joven

de la fruta. En los tumbos del féretro, se desprende el trozo que la ahogaba. Y se reafirma

la paz conyugal. El Rey asocia a la vieja con la madrastra y la manda matar.

En la mayoria de las versiones son tres bailes. En cambio, en dos de ellas, es una
asistencia a misa (1040, 1047) y al salir, pierde el zapatito de oro, porque el principe h
colocado brea en los escalones de salida. En esta version el poder magicemtareside

varita de virtud sino en tres porotos, que ella sembro en el jardin. Ella le pide a esa planta
que la asista en sus necesidades para ir al baile. Y al final, se da un hecho cruento

infrecuente en nuestro folklores narrativo: la madrastra y ska id@chura, padecen el
tormento de Tupac Amaru, son desmembradas, nota brutal infrecuente en nuestro folklore

En la version neuquina, la 1043, se invierte el motivo del zapatito: el principe, sin mediar
baile previo y como medida de exigencia pantusal princesa, va por las casas buscando
quién pueda calzar el zapatito que él porta. El detalle més cruento es cuando las
hermanastras se cortan los dedos o el talon para intentar meter el pie en el botin.

La disputa del pan.

Para dar muestras de tapacidad de asimilacién y aclimatacion de nuestro folklore
frente a la tradicién narrativa cierro con una linda apropiacién argentina de una materia
narrativa milenari a, el famoso caso de ol
letradas y uignaro viajan juntos y padecen hambre en su aventura. Les regalan un pan que

resulta escaso para los tres. Entonces los dos letrados se confabulan contra el hombre de

pueblo y le proponen que quien tenga el suefio mas maravilloso se coma el pan. Y se echg
a dormir.

Las fuentes son diversas. Tal vez, entre las mas antiguas cabe mencionar el libro arab
Nuzhetos Udebayos personajes son un mahometano, un cristiano y ufl jpdpe! del
analfabeto lo cumple el judio. Luego se trasvasa el cudmtnjatlio Historia de Jesus
Nazarenaon los personajes de Jesus, Pedro y Judas. El tercero hace el papel de lelo. Pasa
en la Edad Media espafol®iciplina cleric@fig), del judio converso Pedro Alfonso,
donde conviven dos burgueses y uncaidtEn el siglo XVI, tomado @esta romanqrum
la materia se muda Btctommitlie Giraldo Cinti. Los personajes son un filésofo, un
astronomo y un soldado. Y, asi parecidamente, el cuento va cumpliendo un largo periplo de
trasvases interesantisimosnjosos, que no tiene objeto analizaraqui.

La disputa del pan encarna en nuestro folklore narrativo en el cuento de

“8 En un libro préximo me ocuparé de una decena de estos trasvasamientos fructuosos que arriban, a
través de los siglos, a nuestras tierras.
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El Curay el paisdho

0l ba una vez un cura de viaje acompafYado
lo pillaron, resolviendo dejarlo asado para el desayuno del dia siguiente.

El cura, a quien le gustaba mucho, pensé en comerlo él solo y le propuso al paisano que

lo comeria el que esa noche tuviera un suefio mejor.

Al dia siguiente, muy temprano, el cura fue el primero en despertarse y hablar a su
compafiero de viaje. Diciéndole:

-Hijo, vamos a ver cual ha tenido un suefio mejor. Yo he sofiado que me moriaay que veni
un coro de angeles a llevarme a la gloria. Y vosjusioag sofiado?

-iQué casualidad, mi padre! Yo he sofiado también que se habia muerto usted, padre, y qu
venia un coro de angeles y lo llevaba a la gloria. Y yo me quedé mirando que lo
|l l evabbhoéhlbevabané Cuando se perdi - de v
mi padre! 6. Me Pevant® y me | o com2o.

En su brevedad, la version contrasta dos culturas: la letrada del cura y la agrafa de
paisano, que vence en el duelo sobre aquellaaEdiramacion de la cultura popular
iletrada sobre la supuesta superior del hombre escolarizado de ciudad.

Nuestros nifios podrian gozar de un caudal enorme de materia narrativa folklérica que les
estimularia las muchas competencias vitales enundedasredo de mi trabajo. Pero ni
nuestros profesorados universitardsslvo dos honrosas excepcioneis nuestros

Institutos de Formacion Docente de maestros hacen el espacio merecido en sus curriculos

a la materia folklérica. Muy escasamente halldgiesta ks manuales de nuestra Primaria
y Secundaria. Tal vez la desprecian, torpemente, como el cura al paisano. La materis
folklérica en nuestra formacion argentina es la otra Cenicienta.

Goethe distingue entre intencién pedagdgica y efectogiedagn las obras humanas.
De buenas intenciones pedagdgicas estd empedrado el camino hacia el infierno de part
considerable de piezas que han pretendido ser literatura infantil. Y, por otro lado, y a la
i nver sa, el caso delparteldalosanifics deonzatena marrati@ami e
gue no le estaba destinada son hechos probados de efecto.

Jijena Sanchez, Rafdals cuentos de Mama. Begnos Aires, Versol, 1949. Hay
redicion actual de Olga Fernandez Latour de Botas. Recoge medio denpézza
narrativas de origen folklérico de distintos paises de Hispanoamérica.

Espinosa, AurelidCuentos populares de Hslpatitor recogio en sus tres tomos 280
cuentos populares en |l a tradici-ntormalé, d
585, ha hecho una utilisima seleccion; Buenos Aires, Espasa Calpe, 1946.

“VersiondelCert udi , ob. cit. t. |, p. 217.. Otra versi
0 E| narrador Juan Isidro Lucero, 108 afios, Alanices, San Luis.
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Cuentos populares itakmoagyidos en los dltimos cien afios. (1969, 2|° ed. aumentada.
Version de ltalo Calvino. Buenos Aires Ediciones Librerias Fausto, 1976, cuatro
volimenes.

1. La poca atencion a las selecciones para Inicial y Primaria.

La negacion a los manuales por parte de los universitarios.

Revision de los manuales.

Ha tratado mucho que se retome el folklore en Inicial y Primaria

Las universidades no incluyes@nplanes de estudio de letras literatura infantil, ni

ahrwd

creacion oral folkl6rica, pese a que los egresados se ocuparan de estas materias, sin

fundamento previo, improvisando noticias y formacion respecto de ellas
La ausencia de la literatura infantil gnjiien los planes de estudio de los profesorados de

la Universidad. Los egresados universitarios dictaran cursos sobre esta materia su didactica

en los Institutos de Formacién Docente.
La ausencia de folklore en nuestros planes de estudio

Ahora que tawtse pregona la articulaciéon, nunca dada, entre magisterio y universidad, es la
oportunidad. Especializaciones, Maestrias.

La inteligencia linguistica y la estimulacion temprana.
No como anexo, Sin0 como conexo.

Palabras deaura Devetach., premio 2010 de Sl recibir el Doctorado Honoris Causa
de la Universidad de Cérdoba (Argentina).en 2008. Expresa tres deseos:

OPri mero: que haya wun lugar <curricular e
difundir la liteatura para los nifios. Este hecho significaria una gran apertura: incorpora a
los nifios, rompe el circulo, implica a otros publicos y otros sistemas de relacion en
espacios en los que la necesidad de comunicacion esta presente de una manera distint
Cuanddlega un chico a casa, el mundo completa su sentido.

0Segundo. Que |l a universidad forme | ecto
gue no les gusta, que se piense sobre los libros sin perder la capacidad para sorprendersg
disfrutarlos.

Tercero: que la universidad cree avales y legitimaciones para los libros infantiles,
diferentes de los que crea el mercado e intervenga en las politicas de encuentro entre Ig
nifios y la literatura.

Todo esto para que no perdamos el estado de alartapatidad de ver lo obvio. Para
gue podamos desarrollar estrategias frente a tanta avalancha de degradaciones en nues
sociedad. Y, concretamente en literatura, "‘para diferenciar Barbis, Disneys y cuentos

escritos por of amo s e podamabdliscérar y Ereantganal justoa .
lugar de nuestro objeto. Y para no perder de vista que la gran mayoria de nuestros chico
ni siquiera tienen acceso a |la Iliteratur a
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(En Diez autores iberoamericanos de prdiveoo&rearicano SM de Literatura Infantil y Juvenil
México, Fundacion SM, 2014, pp-102 sin paginacion)
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JORNADAS EN EL INSTITUTO SUMMA.
LA LECTURA, UNA EXPERIENCIA PARA TRANSMITIR

Conociendo espacios de lectura.

Por laProf. Maria Luisa Dellatorre

Resumen

Este relato de experiencia estd basado en un proyecto mas amplio, disefiado en
colaboracion con la Prof. Silvia Layus en el
contexto de Cursos de Capacitacion Docente
a través de la Ex Escuela Normal de Salta y
ejecutadoambién en varias oportunidades a
lo largo de los ultimos afios en instituciones
educativas de Salta, Capital, pertenecientes a
los niveles medio y terciario.

La motivacion de esta propuesta
didactica responde a la problemética del
acercamiento a la Litenat, al libro, y sus
espacios de circulaciébn tanto en &ambitos
escolares como extra escolares.

Consideramos de vital importancia
lograr la resignificaci@el rol docente frente
a una propuesta de lectura donde, a partir de
Su propia experiencia como lector activo, el
docente pueda tramitirla también a sus
alumnos.

Fundamentacion

Antes de presentar esta experiencia, considero necesario presentamiqos
respecto a la LIJARos atras, muchos especialistas en Literatura, docentes e investigadores,
se preguntaban sobre la existencia de una Literatura Infantil y juvenil; en la actualidad
muchas veces se recomienza esta pregunta.

A esta cuestioropemos responder a través de algunas evidencias, que demuestran
la existencia de una LIJ: La gran cantidad de produccién de textos literarios para nifios, a
nivel mundial y nacional y paralelamente el gran interés en su difusion por parte de
mediadores, ydgoriales. Sin embargo, no nos podemos contentar con la cantidad de
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